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Yvonne Leffler pisze,7 ,jesli uwazamy, ze opowigci grozy przynosz roz-
rywke, to zaktadany warunek takiego twierdzenia jestgpagacy: jestémy swiadomi
wspoétdziatania z fikej, a nie z sytuagjprawdziwegazycia. [...] Zetknicie odbiorcy
Z gatunkiem tak ugruntowanym i sformalizowanym fedtror mae [...] by¢ poréw-
nane do satysfakcjorugej gry jego dobrze znanymi regutami; ta sama Eodsiva
opowies¢ jest wchz ze zmianami powtarzana” (Leffler 2002: 44). Méwatem ma-
na o pewnym statym kanonie czy rejestrze motywamkéjonupcych w rozmaitych
konfiguracjach w fantastyce grozy i uleg@jch tylko pewnym modyfikacjom w za-
leznoéci od czasow, w ktorych powstat utwor lub kontekshyczajowo-kulturowego
wiasciwego danemu obszarowi geograficznemu. Wgbdiono szereg archetypow
wpisujacych sé w obrb literatury gotyckiej i postgotyckiej jako swoistghemat, &
dacy zbiorem regut, wedle ktérych naje(powinno s¢) konstruowa opowies¢ nie-
samowit. ,Czytelnik czy widz dysponapy dobr znajomdcia gatunku postrzega
poszczegola powies¢ lub film [...] jako li tylko pojedynczy wariant doke znanej mu
formy” (Leffler 2002: 44).

Wspoiczesna polska literatura grozy wiynie realizuje takie wkmie zat@enie,
bowiem utwory (przewaie zreszt mtodych pisarzy, niekiedy nawet debiutantéw)
odwotuja sie do klasycznego modelu konstrukcyjnego lub przyméginnawizuja do
znanych (i popularnych) motywoéw zygianych z istnieniem tego gatunku.

Celem niniejszego studium jest obserwacja, w jakiseb wspotczesna polska
literatura grozy przetwarza i aktualizuje motywwndycyjne, charakterystyczne dla
tego gatunku, adapty je do warunkéw wspoétczesnych. Zauatrzeba, z wspot-
czesny model egzystencjalny, zwany z komercjalizagj globalizacy czy supermar-
ketyzach zycia w znacznym stopniu oddziatuje na przesigezedstawios, determi-
nujac pojawienie & takich motywow, jak na przyklad szatan identyfikow
Z konsumpcjonistycznym stylefycia czy korporacyjni zombie.

W obszarze zainteresowania znalazytsiy kregi tematyczne: przestragspo-
leczerstwo oraz postaci i motywy typowe dla gatunku iatakratyfikacja determinuje
kompozycg pracy, na ktéy sktadaj sie trzy rozdziaty Conditio sine qua noprzywo-
tania konkretnych tekstéw byto albo umieszczeniejiaktworu w dzisiejszyméwie-
cie, albo (rzadziej) czytelne odwotanie do przedimolub zjawisk aktualnie istnigj
cych i typowych dla wspoiczesfm. Wynika to z zamiaru zarejestrowania stopnia
modyfikacji statych toposow, a taé& metod, jakimi postugajsie twércy, aby zaktu-
alizowa przekaz.

W analizowanych utworach pojawdagie liczne schematy fabularne i detale
skladajice st na obraz przestrzeni przedstawionej, funkcjeoeijw obebie fantastyki
grozy — zarbwno w sztuce stowa, jak i sztuce filrepw na zasadzie pewnych statych
wspotczynnikéw, petnicych rok wyzwalaczy okréonych standéw emocjonalnych.
Nawiazywanie do tradycyjnego rejestru archetypow jebiegiemswiadomym, ukie-
runkowanym czy wpisanym w tradycartystyczm tego gatunku. ,Istnieje wiele in-
strumentéw, ktorymi autorzy dziet grozy postugeie do osigniecia najwaniejszego
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stawianego sobie celu: wzbudzenia u odbiorcéw grstrgchu, obrzydzenia czgku.
Wiasciwa odpowied na pytanie o to, czegoesboimy, jest dla twdrcow uprawigj
cych ten gatunek kluczem do sukcesu” (Gemra 20P8&efinak nawet takie zaknie
wymaga wspoéitczmie pewnych modyfikacji, zwzanych przede wszystkich z przesu-
nieciem granic percepcyjnych odbiorcy, jego uniesiveieniem na dawniej stosowa-
ne dziataniadkotworcze. Ché gtéwna zasada wzbudzania strachu pozostaje niezmie
niona (odwotanie do kluczowych instynktéw) i podstave metody wywotywania
leku zostag zachowane, to dynamicznie zmieniajc warunki i przestrag ktéra mo-

ze przeobraZisig¢ w zagraenie. S4d znamienne odwotaniegsilo zjawisk, przedmio-
téw czy w ogole wytworow wspotczesiu.

Czesto bywa,ze motyw klasyczny zostaje po prostu zrekonstruowantaki
sposbbze nie sprawia on weania dysonansu w zderzeniu ze wspétcz&snazy
karykaturalnego przerysowania, z rzadka tylkdals pastiszem. Wszystkie elementy
wchodace w sklad konwencji gotyckiej i postgotyckiej wipdja z teraniejszym
obrazemswiata. Wpisane w aktuadirzeczywistdc¢, stapiag sic z konterfektem prze-
strzeni realnej i bliskiej, odwolag sk réwnoczénie do zasady poszukiwania zagro-
zen na terytorium najbardziej znanym (i w z@ku z tym interpretowanym jako cai-
kowicie bezpieczne). W polskiej fantastyce grozykitjonup takze legendy miejskie,
sygnalizujce zagraenie w obszarze rzekomo oswojonym, okietznanym zpczto-
wieka. Cywilizacja wymyka si wszalke spod kontroli, dczac dodatkowo czynniki
uznawane w tradycji za zagegace czlowiekowi — a wgic zjawy, pokutujce dusze,
wampiry, wilkotaki, monstra, ktwy, itp. — z aspektami przynateymi do sfery tech-
nologii — jak chaéby wielorodzinny budynek, samochdd-zabdjca czy geocza”
winda. Pojawiaj sie takze aluzje do kultowych ju sktadnikéw pop-horroru i pop-
grozy, niekiedy take znanego z rozmaitych opowae oraz filméw grozy epatowania
makabg (krew, odcéte kaaczyny, robactwo). Kady z tych elementéw stanowi osob-
ny mechanizmeko- i stresotwérczy, wpisag sk w tradycyjny rejestr motywow z
zakresu fantastyki grozy.

Inkorporowanie motywow tradycyjnych w nowoéné& ,zaaranowan” prze-
strzer przedstawioa traktuje s¢ jako swoisjy polemilke lub zabaw z gatunkiem,
wskazanie nowych nmiwosci interpretacyjnych, zupetnie odmiennych perspekty
Odswiezenie niektérych motywow sprawiae — wpisane w specyfikwspoétczesnéi
— oddziatuj one intensywniej na czytelnicavyobranie.

.Czesto ma@na spotké sig ze stwierdzenienye horror zyskuje najwksz po-
pularng¢ w okresach napé spotecznych, wyrajac niepokoje swojego czasu. Taka
funkcja horroru nie jest niespodziankwazywszy, ze strach idk to jego specjalnig.
Wyglada na toze w okrélonych warunkach historycznych dochodzi do absogpg-
lecznych ¢kéw przez horror z jego ikonografistrachu i wstrgsu” (Carroll 2004:
345). Konstatacja ta wskazuje wynée na pewn prawidlowaé dotyczca gatunku,
wiazac Sk jednoczénie z problemem aktualizowania i uwspokaziania okrélonych
motywdéw. Owe state czy skostniate formy zyskbpwiem w konfrontacji ze wspot-
czesnecia zupetnie nowe warianty.

Szeroko pajta nowoczesnd ma w polskiej fantastyce grozy z reguly ujemne
konotacje, stac sk synonimem negatywnych zmian zachamzrh w czlowieku
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i jego otoczeniu pod wptywem technologizacii, intlizdizacji i urbanizacji. Zngenie
wspolczesngria daje zreszt zaskakujce rezultaty, poniewanie chodzi tutaj wylcz-
nie o postaw krytyczm lub polemiczia, ale o przywotanie i skrystalizowaniekbw
cywilizacyjnych. S4d obrazy spotworniatej przestrzeni, wynaturzonywisk spo-
lecznych oraz monstrow ukonkretrigych sg jako integralny element otaczeg]
rzeczywistgci. ,Zyjemy [bowiem] w kulturze, w ktdrej ciata i duszapromieniowuje
si¢ sygnatami i obrazami, a skoro kultura ta zdolrst yeywotywa tak zachwycaice
skutki, jake sk dziwi¢, iz potrafi wytwarza réwniez najbardziej zabdjcze wirusy?”
(Baudrillard 2009: 42).

Znuzenie wspoétczesnym ksztattedwiata determinuje jego zdeformowany ob-
raz, jawhc sk w literaturze grozy jako przestrz@aznaczona, wypetniona groymi
przedmiotami i zjawiskami. Rzeczywisto cywilizacyjna uwolniona spod kontroli
cztowieka zaczyna go pochfanjazagraac mu, wreszcie unicestwia Zniewolona
nakazami spotecznymi i ekonomicznymi jednostkaestij bohaterem utworéw gro-
zy; cywilizacja przejmuje tutaj najeziej role archetypicznego monstrum. Upodoba-
nie do zdeformowanego obragwiata wynika te prawdopodobnie z faktae ,wielka
rozkosz budz w nas jednak potajemnie wszelkie niewydgébtidego systemu, wirusy
wszczepiajce s¢ W te pickna maszyneti, by ja rozregulowd i doprowadzt do znisz-
czenia” (Baudrillard 2009: 45).

Ponadto ,ludzie ksztattwjprzedmioty, ktére z kolei ksztatujswiat ludzi.
Swiat rzeczy nie ograniczagsivcale do przedmiotéw bezytecznych i nargzi. Do-
tyczy on raczej zewgtrznego, materialnego uniwersum, ktdre istniejgniadomdci
i funkcjonuje w catoksztatcie spotecznej rzeczywést’ (Zakowski 2007: 15). Ukryta
i ztowroga ,dziatalné¢” przedmiotéw staje sijednym z istotniejszych tematéw litera-
tury grozy, poniewaburzy ona ustalani harmonijra symbioz micdzy cztowiekiem
a maszyn. J&li wzia¢ pod uwag, ze produkcja i technicyzacja $1zis jedm z klu-
czowych form istnienigwiata, elementem codziensod, to perspektywa zdominowa-
nia ludzkdci przez przedmioty jest wizjniemal apokaliptyczn a poprzez to i prze-
razajaca. Zrodiem tej obawy jest zresztakze przekonanieze ,istoty nowoczesnego
spoteczéstwa jest [...] wysoki poziom zimnadici i zrGznicowania [...], przyjmuje si
mnogd¢ przedmiotdw, jakimi otoczona jest jednostka, jakd ponielad neutralne-
go” (Zakowski 2007: 7). Fantastyka grozy obraz ten defigempokazujc otoczenie
jako poddane destrukcyjnemu wptywowi cywilizacgugerugc niemanosé¢ rezygna-
cji ze szkodliwego sidinad i niszcacego posipu technologicznego.

Przegwiadczenie to uzupetniane bywa o koncepdehumanizaciji pod wpty-
wem oddziatywania czynnikow zgdanych z industrializagj technicyzagj, automa-
tyzacp, komercjalizagj, itp. Jest to dziatanie ukazywane jako mechanigravsowa-
nia kontroli nad ludzkgcia. Unifikacja czy kontrola wynaturzgej technologii nad
tradycyjry moralndcia jednostkt, dziatanie, u podstaw ktéregazjenp. konsumpcjo-

! Egzemplifikac tego stwierdzenia i jednocirde potwierdzenie najaktualniejszych obaw przyaoszaby
dwa filmy science fiction z 2009 rok®urogaci(oryg. Surrogates USA 2009, re. J. Mostow, na podstawie
komiksu The SurrogateRoberta Vendittiego i Brutta Weldelegp)Gamer (USA 2009, re. M. Neveldine,
B. Taylor, pol. take Niebezpieczna rozgrywkaDbie fabuty koncentrajsic wokot dehumanizacii i bezradém
cztowieka wobec posgpu, technicyzacji i automatyzacjycia. W Surogatach,ludzie w 2017 roku mogzy¢ bez
bolu i zadnych wypadkéw tylko wtedy, gdy ®d siebie odizolowani i sterujobotami zagpczymi z wygod-
nych foteli we wiasnych domachNgjnowsze filmy o ludzko oderwanej od rzeczywistm 2009:1), natomiast
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nizm czy dobro korporacji — wszystko to prowadzirdgresu cztowieczstwa, spra-
wia, ze jednostka niewiele znaczy w procesach funkcjomiav@awviata. Roztopienie
si¢ indywiduum w masie stajeesprzedmiotem literackiego zainteresowania i rozpa-
trywane bywa z rozmaitych perspektyw. Zjawiskasaane z cywilizag sa w fanta-
styce grozy synonimem ztych mocy, wynik& ich dziatalnéci lub stanowi narz-
dzie shizace do ostatecznej zagtady ludz&o

~Spoteczéstwo konsumpcji jest teke spoleczéstwem przyuczania do kon-
sumpciji, spotecznego tresowania i wdnaia w konsumpej innymi stowy, nowym
i swoistym modelem uspotecznienia, ggjm zwhzek z pojawieniem sinowych sit
wytwdrczych i monopolistycznrestrukturyzag systemu gospodarczego o0 wysokim
poziomie produkcji” (Baudrillard 2006a: 94), age sk zatem ze zjawiskami umaso-
wienia. Wpltyw grupy na jednostlobrazowany bywa w literaturze grozy jako samotna
walka z sitami zla, reprezentowanymi przez systkorgoracg, firme, globalry sie
powiazan, itp.). Pesymistyczna wymowa losu bohateréw pojabezsilng¢ i bez-
radna¢ cztowieka wobec zjawisk nowoczeson dynamicznego rozwoju ekonomicz-
nego, technologicznego, urbanizacyjnego.

Okreslone mechanizmy spoteczne wplywapa uksztattowanie sipewnych
konkretnych skojarze cywilizacyjnych legend, ktore egtokrat pokrewne g teoriom
spiskowym. Niektére z nich funkcjonuw fantastyce grozy jako materiat czy idea
determinujca przebieg fabuty, inne gaostaj przekonstruowane i pojawiagic jako
motywy drugoplanowe, wspohtwareze rzeczywist&® przedstawioa (np. blokowisko
jako tlo opowidci grozy, ukonkretniajce kki cywilizacyjne i degrengoladbohate-
réw).

Ewolucja genologiczna w olfrie fantastyki grozy doprowadzita do poszuki-
wania nowych form wyrazu, prowokig do eksperymentowania z konwenajo dys-
kusji z utartymi wzorcami, do édiezenia skostniatych regut kompozycyjnych. Po-
lemika taka sygnalizuje jednoczee inicjacg kolejnego etapu w obszarze tej estetyki,
gdzie staly schemat literacki uzupetniony zostajaspiracje kinematograficznej pro-
weniencji. Gra z konwengjpolega tutaj na manipulacji regutami obrazowaadwo-
lujac sk juz nie tylko do obszaréw wyob#ai, lecz rownie¢ do pameci wizualnej,
przywotujac skojarzenia ze znanymi realizacjami filmowymio&es ten sprzyja od-
biorowi, poszerzar budowany przez odbiogcobraz o skiadniki jiu percypowane,
ogladane w kinie czy telewizji. Wsp6tczesny horror ofamtastyka grozy to w zasa-
dzie estetyka o charakterze intertekstualnym, nidima do zdeszyfrowania bez zna-
jomasci przedmiotu. Umniejszanie roli tego typu litematfréwniez i sztuki filmowej)

— stanowacej przecie relewantny sktadnik kultury popularnej, a takmasowej —
sprowadzag do roli niewyszukanej rozrywki. Nie nale jednak zapoming ze po-

dobnemu sposobowi postrzegania przeczy tak sz&wookekst kulturowy, jak odwo-
tania do tradycji ludowej, folkloru miejskiego, ldmatografii (mae nie tej ambitnej,

w Gamerze,w 2034 wszyscy szalgjna punkcie wieloosobowej gry «Slayers». Graczeatipnja ze soh w
zawzitych krwawych walkach, wykorzystg prawdziwych wgzniow jako swoich pionkow”Najnowsze filmy
0 ludzkdci oderwanej od rzeczywistm 2009: 1). Interesagym dopetnieniem filmowej (i pesymistycznej)
wizji przyszicici cztowieka jest wypowiedjednego z twércowsamera producenta Toma Robinsona, ktéry
skonstatowat: ,tak naprawdvszystkie elementy gry, jakie zobaczymy w filmignieja juz dzis, tylko zostaty
wzmocnione i wyolbrzymione"Gamer. | ty mgesz zostamordere; 2009: 1).
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ale z pewnécia tej chetniej oghdanej), koncepcji technologicznych i cywilizacyjmyc
teorii psychologicznych, wreszcie pgta skrywane przez czlowiekaki czy fobie.
Nie nalery rowniez zapomina o psychologicznym uzasadnieniu potrzeby stykaria s
z fantastyl grozy. Bowiem ,fikcjonalne przedstawienie grozyzp@la nam napotka
przeraenie i konflikt w zestetyzowanej i symbolicznejue. Fikcjonalne przetz-
nie, wywotywane przez fikcjonalne odzwierciedlerniegze by bez ryzyka usunte
przez kontrolowane zaangavanie w losy fikcjonalnych postaci, poniemi@ znajdu-
ja sie w bezpiecznej odlegici od nas i naszej rzeczywistd. Przeraajace jest
uprzedmiatawiane ikonkretyzowane, i tym samym ksztatcane w osgalne”
(Leffler 2002: 49).

*kk

W niniejszej monografii przedmiotem zainteresowardayniono polskie teksty
literackie w wikszadici opublikowane poreidzy 2004 a 2009 rokiem(a wiec
w ostatnim picioleciu pierwszej dekady XXI wieku). Cezura takgnika z faktu,ze
mniej wiecej w tym okresie powstalo kilka wydawnictw speigajacych se
w fantastyce, a tale promujcych horror i literatug grozy. S to np. Fabryka St6tv
(powstata w 2001), Red Horse (powstato w 260B)na (powstata w 2002) czy Gras-
shopper (powstaty w 2008).

Jak wspomniano, materiat literacki, do ktérego ollje sk praca, obejmuje
tworczas¢ zaréwno pisarzy ze znacznym dorobkiem (jak Jano§dazedowicz, Jacek
Piekara czy Maja Lidia Kossakowska), jak i debitdan Jest to jeden z powodéw, dla
ktérych r&nice w poziomie artystycznej realizacji statych ywodw 3 tak wyrane.
Co prawda Michat Kruszelnicki konstatuje, jorzedmiotem refleksji i krytyki bada-
cza horroru powinien léytylko horror najwyszych lotéw, a nie jego ubodzy krewni,
na ktorych krytylk po prostu szkoda czasu. Na obszarze literaturylpomej te trze-
ba nieustannie «poszukiwgakasci»” (Kruszelnicki 2003: 113)jednake pamétat
nalezy, ze mechanizmy kreowania bohateréw czy sytuacji zagna, tematyk, spo-
sobem obrazowania, toposami czy modelami konstjokoy w zakresieswiata
przedstawionego wka sie z pewnymi statymi regutami, jakimi 4dzi sk gatunek.
Niemazliwe jest zatem catkowite wyabstrahowanie od utwoohybionych artystycz-
nie, poniewa mimo wszystko $ oneswiadectwem przemian oraz aktualnych zainte-
resowa przedstawicieli tego typu literatury. To rodzajtystyki, w ktérej nie liczy si
jakaos¢ artystyczna, a rejestracja typowych lub populahnyoodeli funkcjonujcych

2 Wyjatkiem jest opublikowany w 1999 Brapiesnik Tadeusza Oszubskiego.

Na stronie wydawnictwa czytamy m. in.: ,nasz prafydawniczy obejmuje rine konwencje literatury fanta-
stycznej: science fictigrklasyczm fantasy histori¢ alternatywi, horror, a take rozmaite krzgowki migdzysty-
lowe. Stworzylkmy szeregserii wydawniczych, w ktorych prezentujemy najnowvseksty autorow uznanych,
promujemy obiecucych debiutantéw, a tak — co unikalne na naszym rynku — przedstawiamyykeyi ese-
istyke poswigcom fantastyce jako zjawisku literackiembt{p://www.inna.fabryka.pl/contact/aboutPublisher
data dosfpu: 17.11.2009).

Na stronie wydawnictwa czytamy: ,wspoétpracujemy zeanymi autorami, jak rownieodkrywamy nowe
talenty. Organizujemy konkursy literackie, w efek&torych powstaly jz1antologieTrupojadi Pokdj do wyna-
jecia oraz powié¢ Jakuba Mateckieg®tedy chwalona przez krytykjako jeden z najciekawszych horrorow
ostatnich lat"(http://www.redhorse.pl/o_wydawnictwie s333.htatéta dospu: 18.11.2009).




